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نشان مجلۀ ایران ورجاوند برگرفته از گچبری ساسانی یافت شده 
از تیسفون عراق مربوط به دورۀ ساسانی است. داستان این 

گچبری به سال ها پیش بازمی گردد هنگامی که اسکار رویتر 
باستان شناس آلمانی همراه گروهش در سال ۱۹۲۹ میلادی در 
تیسفون در محدودۀ ساختمان بزرگی با نام معارید در حدود ۳ 
کیلومتری طاق کسری و ۱/۷۵ کیلومتری شمال دهکدۀ سلمان 

پاک به کاوش های باستان شناسی پرداخت که در این کاوش ها از 
محلی که سپس تر خانه معارید ۶ نام گرفت شماری صفحه های 

گچبری گرد به دست آورد که در میان آنها صفحۀ گردی با دو 
بال گشوده شده از روبه رو وجود داشت که این دو بال، نشانی به 
شکل هلال ماه را دربر گرفته اند. این گچبری هم اکنون در موزۀ 

برلین آلمان نگهداری می شود.

همۀ حقوق این اثر برای ایران ورجاوند محفوظ است. 
تکثیر، انتشار، چاپ و بازنویسی این اثر یا بخشی از آن به هر شیوه 

همچون رونوشت، انتشار الکترونیکی، ضبط و ذخیره روی سی 
دی و چیزهایی از این دست بدون موافقت کتبی و قبلی مجلۀ ایران 
ورجاوند ممنوع است و متخلفان بر پایۀ قانون «حمایت از حقوق 

مؤلفان، مصنفان و هنرمندان ایران» تحت پیگرد قرار خواهند گرفت. 

مجلۀ ایران شناسی
| سال ۲ | شماره ۲ | بهار و تابستان ۱۳۹۸ |

| شمارۀ ثبت مجله: ۸۰۶۸۸ | شمارۀ ثبت نشان: ۲۹۶۲۹۸ |
یامنش |  | صاحب امتیاز و مدیر و سردبیر: دکتر شاهین آر

| مدیر داخلی: هوشنگ رستمی |

ایران ورجاوند زنده است

تهران، صندوق پستی: ۱۴۵۱۵-۵۶۹
www.iranvarjavand.ir

Iranvarjavand@hotmail.com
 ۰۹۳۹۵۹۶۹۴۶۶

کاری گروه پژوهشی باستانکاوی تی | با همکاری گروه پژوهشی باستان کاوی تیسافرن |
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در  میترا  از  شده ای  شناخته  پیکرنگاری  ۱هیچ گونه 

دوره هخامنشی وجود ندارد. بر سکه های پارتی، 
کماندار نشسته ای که همچون یک سوارکار پارتی 
ویژگی  با  سکه  پشت  در  اغلب  و  پوشیده،  لباس 
تصویر  به  دست  در  کمانی  یعنی  آپولو،  مشخص 
اما  است.  شده  تعبیر  میترا  عنوان  به  شده،  کشیده 
اشک  از  یادبودی  تصویر  این  که  باشد  بهتر  شاید 
شود.  گرفته  نظر  در  اشکانی  سلسله  نیای  اول، 
مربوط  احتمالا  شوش،  در  شده  ضرب  سکه  یک 
پیش   ۱۲۸-۱۲۴) دوم  اردوان  سلطنت  زمان  به 
در  را  میترا  از  کننده تری  متقاعد  نمونه  میلاد)،  از 
برهنه  نمونه  این  (در  می دهد  نشان  آپولو  ظاهر 
است و تیردانش را در دست دارد). پادشاه پارت 
در مقابل پیکره  این خدای یونانی زانو زده است، 
ارمنستان۲  شاه  تیرداد،  با  می تواند  که  صحنه ای 
«من  می گوید:  نرو  به  خطاب  که  شود،  مقایسه 

۱ *این مقاله برگردانی است از:

 Grenet, Franz. “Mithra ii. Iconography in  Iran and Central Asia,” Encyclopædia
Iranica, online edition, 2016, available at http://www.iranicaonline.org/articles/mi-
thra-2 iconography-in-iran-and-central-asia
2 Tiridates of Armenia
3 Tang-e Sarvak
4 Commagene

از نسل ارشک هستم و به سوی تو می آیم خدای 
مقابل  در  که  آن گونه  بزنم،  زانو  تو  مقابل  تا  من، 
میترا زانو زدم» (دیوکاسیوس 62.5.2). در نقوش 
irani- :برجسته تنگ سروک٣ (قابل مشاهده در
ca.com) در الیمایی (قرن دوم میلادی)، خدای 
دارای پرتوهای نور که قبلاً به اشتباه هلیوس-میترا 
نسبت  آرتمیس-نانایا  به  اکنون  بود،  شده  قلمداد 

داده می شود.
جوان بدون ریش به سبک آپولونی، در تصاویر 
با  عصر  هم  دیگر  کشورهای  از  آمده  دست  به 
هستند  ایرانی  فرهنگ  دارای  که  پارت،  پادشاهی 
برجسته و بارز است. در قلمرو کوماژن٤ در شمال 
در  شده  ساخته  سلطنتی  یادبود  ستون  فرات،  رود 
پادشاه  پ م)،   ٦٢-٣٧) یکم  آنتیوخوس  زمان 
«میترا-  دست  در  را  دستش  که  می دهد  نشان  را 
هلیوس- آپولو- هرمس» -که در کتیبه های یونانی 

پیکرنگاری میترا در ایران و آسیای میانه*

فرانتس گرنه

ترجمۀ اشکان گرشاسبی

کارشناس ارشد فرهنگ و زبان های باستانی، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی
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ضمیمه اش نام برده شده - قرار داده است. این خدا 
در پوشش ایرانی، با پرتوهای برآمده از کلاه بلند 
ایرانی اش به تصویر کشیده شده است (که بعدها 
میتراس  پیکرنگاری  در  فریژی  کلاهی  عنوان  به 
قلمرو  در  است).  شده  استفاده  یونانی_رومی 
پادشاهی کوشان، میترا در میان خدایانی که اغلب 
بر روی مسکوکات به صورت یک خدای خورشید 
می شود.  دیده  اند،  شده  کشیده  تصویر  به  جوان 
میگاس١  سوتر  های  سکه  روی  بر  ابتدا  نوع  این 
آن جا  در  که  میلادی)،  می شود (٧٠-١٠٠  ظاهر 
است،  شده  پادشاه  جایگزین  نیم رخش  چهره 
سوتر  عنوان  کننده  منعکس  شاید  که  انتخابی 
میگاس «نجات بخش بزرگ» باشد، که همیشه به 
جای نام شخصی او مورد استفاده قرار می گرفت. 
پرتوهای  و  سر  بر  دیهیمی  با  و  برهنه  او  اینجا  در 
پیکره  از  آشکارا  که  می شود،  دیده  آن  اطراف  نور 
هلنی آپولو که پیکانی در دست دارد نسخه برداری 
شده است (تصویر ١). پس از یک وقفه، در زمان 
را  شیوایی  مکتب  که  کادفیسس٢  ویما  حکومت 

1 Soter Megas
2 Vima Kadphises
3 Huviška

ترویج می کرد، میترا دوباره به صورت برجسته ای 
در زمان کانیشکا یکم (١٢٧-١٥٣ میلادی) ظاهر 
 شد، که ابتدا به یونانی هلیوس، و سپس به بلخی 
 Miuro, نوشتاری  (صورت  شد  نامیده  مهر 
در  را  جایگاه  این  او  و...).   Miiro, Mirro
سکه های هویشکا٣ (٩١-١٥٣ میلادی) نیز حفظ 
می کند. میترا روی سکه های این پادشاه هرگز در 
همواره  ایستاده،  بلکه  نمی شود،  دیده  گردونه  یک 
ایرانی  پوشش  یک  نور،  پرتوهای  از  هاله ای  با 
ویژگی های  و  چکمه)  بالاپوش،  کوتاه،  (نیمتنه 
به  نیزه)  یک  اغلب  و  شمشیر،  جنگاور (یک  یک 
تصویر کشیده شده است. او معمولا طوقی زرین 
دارد،  دست  در  روبانداری  حلقه  یا   (٢ (تصویر 
اعطای  نماد  عنوان  به  می توان  را  آنها  هردوی  که 
سلطنت یا شاید به صورت مشخص تر، فره شاهی 
(xvarənah) تعبیر کرد. در بعضی از انواع، او 
مورد  یک  (در  را  یمن  خوش  حرکتی  آن  جای  به 
نوشتاری  صورت   ،(Māh) ماه  خدای  سوی  به 

Mao) با دو انگشت افراشته اجرا می کند. 

تصویر ۱                                                                                            تصویر ۲
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یک منبع یونانی دیگر برای شمایل نگاری میترا 
در قسمت شرقی ایران، زئوس است. در حقیقت 
بخشیدن به مفهوم  برای تجسم  نخستین تلاش ها 
روی  که  است  زئوس  الگوی  با  مطابقت  میترا، 
سکه حاکمان یونانی متأخر بلخ و کاپیسا۱ (منطقه 
با  مجموعه  این  است.  شده  داده  نمایش  کابل) 
پ م)،   ۱۴۵-۱۳۰) یکم۲  هلی اکل  سکه های 
آغاز می شود، که در آن سر زئوس به پرتوهای نور 
معمول  زئوس  برای  که  ویژگی  است،  شده  آراسته 
نیست و در موارد نادر، به منظور تشبیه او به یک 
خدای خورشید محلی مشاهده می شود. در دوره 
ظاهری  پیش  از  بیش  خدا  این  بعدی،  پادشاهان 
نشسته  خدای  سر  بر  می گیرد.  خود  به  ایرانی 
بر  نهایت  در  و  می شود،  ظاهر  تاجی  تخت،  بر 
سکه های برنزی آمینتاس و هرمائوس (پادشاهان 
از  مشخصی  جزئیات  پ م).   ۷۰-۹۵ کاپیسا، 
جمله سر خم شده به جلو، و کلاه پادشاهی دارای 
پوشاننده گردن در پشت، و آویز های کناری دیده 
می شود،  استدلال  چنین   .(۳ (تصویر  می شود 
اهورامزدا،  جای  (به  میترا  به  زئوس  شباهت  که 

1 Kapisa
2 Heliocles I

این  به  اشاره  می بینیم)،  کوماژن  در  که  آن گونه 
شاخه  در  بالایی  موقعیت  میترا،  که  دارد  موضوع 
اما  است.  آورده  دست  به  ایرانی  کیش  از  شرقی 
اهورامزدا  از  تجسمی  آن را  احتیاط،  با  بتوان  شاید 
در  که  کرد (آن گونه  قلمداد  انسانی  ویژگی های  با 
دادستان دینیگ ۱۸، ۵-۱ گفته می شود او تنها از 
طریق نیروی خرد قابل درک است). علاوه بر این، 
یافتن  آمادگی  زئوس،  ویژه  خصوصیات  از  برخی 
تشابهاتی در مهریشت دارد، مانند: گرز صاعقه، و 
که   ،(vanaintī uparatāt) پیروزمند  برتری 
به عنوان پاداشی از سوی میترا در نظر گرفته شده 
است (یشت ۱۰٫۳۳)، و آن را می توان از تصویر 
الهه نیکه ایستاده بر دست زئوس، روی برخی از 
انجام  شناخت.  باز  بالا  در  شده  ذکر  سکه های 
او  توسط  افراشته  انگشتان  با  یمن  خوش  حرکت 
که بر روی برخی از سکه ها نقش زده شده است، 
کوشانیان  توجه  مورد  آپولونی  سبک  با  را  پیوندی 

نشان می دهد.
دارای  میترای  طولانی،  وقفه  یک  از  پس 
سکه های  بر  دوباره  ژوپیتری،  سبک  به  و  ریش 

تصویر ۳                                                                                            تصویر ۴
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جدید  دودمان  حاکمان  اولین  توسط  شده  ضرب 
اوایل  و  سوم  قرن  اواخر  در  ساسانی  کوشانی- 
طلای  سکه  روی  شد.  ظاهر  میلادی  چهارم  قرن 
کتیبه  توسط  که  خدایی  خط،  اولین  در  و  اردشیر 
روی  می شود،  خوانده   Bago Miuro بلخی 
روبان داری  حلقه   و  نشسته،  یونانی  نوع  از  تختی 
گاهی  بعدی،  ضرب های  در  اما  دارد.  دست  در 
همان خدا، نشسته بر تخت و با نیزه ای در دست 
مقابل  ظاهر،  این  با  نیز  گاهی  و  می شود  دیده 
دارای  همیشه  و  می شود،  پدیدار  آتشدان  یک 
که  «ایزدی   burzˊawand yazad لقب 
بلندی ها را در تصرف دارد» است (در نسخه های 
موضوع  این   .(٤ تصویر  بلخی،  یا  میانه  فارسی 
پیوند  برای  گاهانه  آ تلاشی  عنوان  به  می توان  را 
که  گرفت  نظر  در  هندوایرانی  ایزدی  به  وقفه  این 
تصویرش به طور گسترده بر مسکوکات کوشانیان 
که   (Wēš Oēšo) می بندد:  نقش  سوم  قرن  در 

 Vayuš)) شده  گرفته  اوستا  از  مفهومش  و  نام 
در  که  وای  به معنی:   [-[uparō.kairȳo
آن  ویژگی های  و  ظاهر  اما  است)  فعال  بلندی ها 
در  می شد.  وام گیری  شیوا  ایزد  از  این،  از  پیش  تا 
کهن  ویژگی  چند  جدید،  تلفیقی  خدای  عوض 
اشعه ها  مانند  است،  کرده  حفظ  را  میترا  ویژه  و 
دیهیم  یک  حتی  و  سر،  اطراف  نور  پرتوهای  یا 
(جزئیاتی  است  هلال  یک  به  مزین  که  باقیمانده 
که در برخی از نمونه های بسیار خوب ضرب شده 
همین  در  است).  تشخیص  قابل  هرات  و  مرو  در 
تخت  شکل  و  پاها  وضعیت  برهنه،  بالاتنه  زمان، 
را  یونانی  تندیس  یک  از  پایداری  تاثیر  پادشاهی، 
آشکار می کند و ممکن است نشان دهنده این امر 
باشد، که چنین تندیس هایی با ویژگی های افزوده 
وجود  زمان  آن  در  باختری  معابد  در  هنوز  شده، 
کوشانی-ساسانی  سکه  با  شود  مقایسه  داشت; 
دیگری از همین دوره، که تصویر ایزدبانو آناهیتای 

تصویر ۵
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نشسته   تخت  بر  تندیس  از  به روشنی  آن،  روی 
 Cribb, است.  شده  برداری  نسخه  آرتیمیس 

84-183 :1990)  سکه شماره ٥).
هنر  در  میترا  از  شده  شناخته  تصویر  تنها 
دوم  شاپور  برجسته  نقش  در  ساسانیان،  یادمانی 
پیروزی  خاطره  که  می شود  دیده  بستان  طاق  در 
را   (٥ (تصویر  میلادی   ٣٦٣ در  مرتد  ژولیان  بر 
ژوپیتری  سبک  با  مطابق  و  می کشد،  تصویر  به 
نیلوفر (لوتوس)  گل  یک  بر  میترا  اینجا  در  است. 
متقاعدکننده ای  به صورت  اخیرا  که  ایستاده، 
ساکن  که  شده  دانسته  (فره)   xvarənah نماد 
 .(Soudavar, 2003: 53-54) آب هاست 
اورمزد  از  را  روبان داری  حلقه  که  حالی  در  او 
می گیرد، و برسمی در دست دارد در پشت پادشاه 
دیده می شود (که توضیح می دهد چرا پارسیان به 
هم  هنوز  و  دانسته،  زرتشت  را  تصویر  این  اشتباه 
از آن به عنوان الگویی برای پرتره معمول زرتشت 
تصویر  تنها  نمونه،  این  از  غیر  می کنند).  استفاده 
های  سکه  بر  ساسانیان،  دوره  طی  میترا  از  رسمی 

1 Plato

ایزد  این  می شود.  دیده  م)   ٢٧٢-٢٧٣) هرمزد 
که به وسیله پرتوهای اطراف سرش قابل شناسایی 
است، در حال اعطای حلقه شهریاری به پادشاه، 

در کنار یک آتشدان است.
دو  مانند  که  نگاری،  شمایل  سبک  سومین 
سبک دیگر از یونانیان به ارث برده شده، ارابه رانی 
که  ارابه اش،  در  آپولو-هلیوس  از  برگرفته  است 
و  نمی شود،  دیده  ساسانی  دوره  از  پیش  ایران  در 
چند  هر  است.  نشده  ضرب  سکه ها  روی  هرگز 
متقارن،  اسب های  با  آن  تمام رخ  ترکیبی  طرح 
خدای  از  تصویری  همراه  به  بار  نخستین  برای 
پ م)،   ۱۴۵) افلاطون۱  سکه های  روی  بر  یونانی 
سبک  این  می شود.  ظاهر  یونانی-بلخی  پادشاه 
مهر  پنج  زمینه  ساده سازی،  مختلف  درجات  با 
عمده   بخش  که  می دهد،  تشکیل  را  شخصی 
به  (فهرست  است  میترا  از  ساسانیان  پیکرنگاری 
اطراف   .(Grenet, 2003در ارجاعات  همراه 
سر همیشه دارای پرتوهای نور، و چهره به استثنای 
یک مورد، بدون ریش است. روی دو مهر اسب ها 

تصویر ۶                                                                                  تصویر ۷
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کتیبه  مورد،  یک  (در  یافته اند  کاهش  عدد  دو  به 
hu-mihrīh ī pahlom «برترین مهرورزی» 
دیده می شود، که اشاره غیر مستقیم به میترا دارد، 
تصویر ٦) روی نمونه دیگر تنها ارابه باقی می ماند 
یک  در  و  شاخدار)،  شیر  یک  نقاب  همراه  (به 
مورد نیز تنها یک نیم تنه  دارای پرتوهای نور دیده 
می شود (با کتیبه صریح Mihr yazad). نمونه 

پنجم در ادامه مورد بحث قرار خواهد گرفت.
یک طرح ترسیمی از میترای نشسته بر گردونه 
دست  به  تصویر  چندین  در  می توان  را،  خورشید 
(تصویر  پنجکنت۱  سغدی  محوطه های  از  آمده 
اواخر  به  متعلق  اسروشنه٣  در  شهرستان۲  و   ،(۷
قرن هشتم میلادی شناسایی کرد. در بعضی از این 
تصویرها، گردونه که در آن زمان در آسیای میانه 
و ایران کنار گذاشته شده بود، با تختی جایگزین 

شده است که در مقابل دو اسب قرار دارد.
از  سند  ترین  دقیق  مذکور  نمونه  باوجوداین، 
ما  دست  به  که  نیست  ایرانی  میترای  پیکرنگاری 
رسیده است. این قطعه نقاشی، زمانی دیواره طاق 
می کرد (که  تزئین  را  بامیان٤  در  متری   ٣٨ بودای 
اما  شد،  تخریب  طالبان  توسط   ١٩٩٩ سال  در 
عکس های دقیق و نگاره های گرافیکی از آن باقی 
نیمه  در  آنچه  احتمالاً   .(٨ تصویر  است،  مانده 
بودایی  عنصر  هیچ  شامل  شد،  اجرا  ششم  قرن 
که  می رسد  نظر  به  اما  نیست،  تشخیصی  قابل 
ظهور هر روزه میترا را به گونه ای که در مهر یشت 
بلندی های  دهد.  می  نشان  است،  شده  توصیف 
کوه هرا٥ به رنگ طلایی مایل به قرمز، چارچوب 

1 Panjikent
2 Šahrestān
3 Ustrušana
4 Bāmīan
5 Harā
6 Gorgoneion
7 Arštāt
8 Padām

جوان  ایزد  می دهد.  تشکیل  را  قطعه  این  زمینه  و 
مرکب  چهار  توسط  که  ایستاده،  گردونه اش  روی 
بالداری  پیکره  توسط  و  می شود،  کشیده  سفید 
اشی  ایزد  زیاد  احتمال  به  که  می شود  هدایت 
بالدار  مونث  پیکره  دو  گردونه  دو سوی  است. در 
ایستاده: یکی به سمت چپ، که به وضوح از آتنا 
که گورگونیون٦ (سر مدوسا) را در دست دارد الهام 
گرفته است، و دیگری پیکره یک کماندار به سمت 
راست است. آنها می توانند به ترتیب به عنوان ماه 
می رسد  نظر  به  (هرچند  شوند  تعبیر  خورشید  و 
داده  نیز  اشتاد٧  ایزدبانو  به  را  تصویرش  آتنا  که 
است، که یکی از همراهان میترا است). همچنین 
Vāta (باد) که در مهریشت به آن نیز اشاره شده 
تصویر،  بالای  قسمت  در  پیکره  دو  توسط  است، 
نمادپردازی شده است. دو شکل نیمه پرنده و نیمه 
[پوششی  (پدام٨  روحانیان  ویژگی های  با  انسان، 
در  آیینی  قاشق  و  مشعل،  بینی]،  و  دهان  برای 
میترا  سوی  دو  در  پرواز  درحال  که  کمربند) 
تعلقشان  و  است،  دشوارتر  تفسیرشان  و  هستند 
اخیر  کشفیات  با  زرتشتی-سغدی  پیکرنگاری  به 
یادمان های  و  سمرقند،  به  مربوط  (استودان های 
تدفینی سغدیان ساکن در شمال چین) اثبات شده 
که  می دانند،  سروش  خروس  را  آنها  اخیرا  است. 
 P.) تجلی ایزد سروش در متون آیینی یسنا است
 O. Skjærvø apud Grenet, Riboud,
 .(and Yang Junkai 2004: 278-79
چنین  در  میترایی  به کلی  پیکرنگاری  این  وجود 
جایگاهی، اهمیت این آیین در منطقه  را منعکس 
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که  است  واقعیت  این  گواه  بی تردید  و  می کند 
منطقه بامیان، نقطه کانونی و مرکزی مهریشت بود 
دارد.  وجود  پهلوی  ادبیات  در  هنوز  که  (مفهومی 

 .(G.Bd. 21A.11.17 :بنگرید
آثار بامیان با وجود ساخته شدن در یک دوره 
نسبتاً متأخر، دربردارنده برخی از ویژگی های کهن 
هستند، که حاکی از یک سنت قدیم تر پیکرنگاری 
بر  مختصر  متون  وجود  با  فرضیه  این  است. 
مهرهای بخش شرقی حکومت ساسانی از اواخر 
در  اکنون  که  می شود،  تأیید  میلادی   ٥ و   ٤ قرن 
در  بار  (نخستین  می شود  نگهداری  بریتانیا  موزه 
Callieri, 1990 منتشر شد، تصویر ٩). نیم تنه 

1 Mithra petrogenus
2 San Clemente
3 kucha
4 Dunhuang

ایزد، به طور کامل با پرتوهای کنگره دار نسبتاً منظم 
احاطه شده، اما در اینجا او مستقیماً در حال ظهور 
صورت  به  که  است،  شده  داده  نشان  هرا  کوه  از 
می شود  دیده  گرد  صخره های  از  متشکل  مثلثی 
نوبه خود، برخی پیکره های میترا  (تصویری که به 
می کند  متواتر  ذهن  به  غربی١  میتراییسم  در  را 
(مقایسه شود با میترای دوراروپوس و سن کلمنت٢ 
غار  نقاشی های  در  بامیان،  آثار  انعکاس  رم).  در 
کوچا۳  نزدیکی  در   Kiriš-Simsin در  بودایی 
غار  و  کوه ها)،  زمینه  باد،  حلقه های  (گردونه، 
(ارابه،  هوانگ٤  دان  در   (Pelliot 120)  ۲۸۵

نور ماه به سبک آتنا) مشهود است.

تصویر ۸
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اسروشنه ،  در  شهرستان  مذکور   نقاشی های 
تنها مثال باقی مانده از میترای ایرانی ارائه می دهد 
هیچ  می کند.  شرکت  دیوان  مقابل  نبردی  در  که 
شباهت قابل شناسایی در جزئیات این تصویر با 
نبرد آخرت بر علیه دیو خشم (Aēšma)، که در 
آن بنا بر زند وهمن یسن (٣٤-٧)، میترا چند تن 
از ایزدان یا همراهان مقدسش را رهبری می کند، 
میترای  می رسد  نظر  به  مقابل  در  ندارد.  وجود 
سغدی  معابد  بلندپایه  الهه  نانا  تابع  شهرستان، 
مردگان  داوری  در  میترا  که  نقشی  وجود  با  باشد. 
دارد، هیچ تصویر مشخصی از او در استودان های 
سغدی وجود ندارد، و خدای پس از نانا در صحنه 
نیست  او  پنجکنت   ٢ شماره  معبد  در  سوگواری 
احتمالاً  بلکه   (Azarpay, 1981: 141)
 Grenet and Marshak,) (دمتر) ژیمات١
9-8 :1998) است. در نقش برجسته روی تابوت 
سنگی یو هانگ، متعلق به یک ایرانی یا شخصی 
در  که  نامشخص  کشوری  از  و  مرکزی  آسیای  از 
٥٩٣ میلادی در چین درگذشت، خدای سواره ای 
می کند  مشاهده  را  قربانی  مراسم  اسب  یک  که 
 Marshak, 2001, pp.) احتمالاً میترا است

56-254، تصویر ١٠).
یک  به صورت  میترا  مرکزی  آسیای  سبک 
ایزد  هندی  پیکرنگاری  بر  عمیقی  تاثیر  ارابه ران، 
سوریا۲ ازجمله پوشش او گذاشت. از سوی دیگر، 
بومی،  آیین های  یا  هندو  آیین  با  تلفیقی  تحولات 
 burzˊawand yazad با  این  از  پیش  که 
کوشانی-ساسانی تایید شده بود، در بلخ و مناطق 
غار  نقاشی  آن  اصلی  گواه  یافت.  ادامه  مجاور 
منطقه دختر نوشیروان۳ در شمال بامیان است، که 
 :(١١ (تصویر  می گردد  باز  هفتم  قرن  به  احتمالاً 
ایزد بر یک تخت شاهی که در مقابل دو اسب قرار 

1 Žimat
2 Sūrya
3 Doḵtar-e Nošervān

دارد نشسته است، با شمشیری در میان پاهایش که 
با شمشیر میترا مطابقت دارد. این ارتباط، توسط 
بال  بخش های  بالای  در  شاخدار  شیر  یک  نقاب 
نمادهای  از  دسته ای  می شود.  تأیید  تاجش  مانند 
ساسانی  مهرهای  از  بعضی  روی  بر  نیز  حیوانی 
ورود  به  اشاره  می رسد  نظر  به  که  شدند  یافت 
که  هنگامی  باشد،  داشته  حمل  برج  به  خورشید 
 Biruni, Āṯār.) می شد  برگزار  خورشید  عید 
al-Bākiya, tr. M. A. Sal’e, Abu-
reĭkhan Biruni. Izbrannye proiz-
vedeniya I, Tashkent, 1957: 236-
او  هاله  از  آمده  بیرون  حیوان  سر  هشت   .(38
فضا  مسیر های  از  نمادهایی  عنوان  به  می توان  را 
 Grenet, قلمداد کرد (به جای سیارات، که در
این  از  باختری  منابع  باوجوداین،  آمده).    1995

تصویر ۹
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 Žun محلی،  برتر  خدای  که  می کند  اشاره  دره، 
(زروان؟) بوده که اهمیت منطقه ای آن در سراسر 
مرزهای هند و ایرانی، توسط سیاح چینی، خوان 
زانگ نیز تأیید شده است. بنابراین به نظر می رسد 

گذشته  در  که  ویژگی هایی  نوشیروان،  دختر  در 
برای میترا به کار رفته بود، مجدداً برای یک چهره 

دینی فراگیر تر مورد استفاده قرار گرفته است.

تصویر ۱۱

تصویر ۱۰                                                                        
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