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نشان مجلۀ ایران ورجاوند برگرفته از گچبری ساسانی یافت شده 
از تیسفون عراق مربوط به دورۀ ساسانی است. داستان این 

گچبری به سال ها پیش بازمی گردد هنگامی که اسکار رویتر 
باستان شناس آلمانی همراه گروهش در سال ۱۹۲۹ میلادی در 
تیسفون در محدودۀ ساختمان بزرگی با نام معارید در حدود ۳
کیلومتری تاق کسری و ۱/۷۵ کیلومتری شمال دهکدۀ سلمان 

پاک به کاوش های باستان شناسی پرداخت که در این کاوش ها از 
محلی که سپس تر خانه معارید ۶ نام گرفت شماری صفحه های 

گچبری گرد به دست آورد که در میان آنها صفحۀ گردی با دو 
بال گشوده شده از روبه رو وجود داشت که این دو بال، نشانی به 
شکل هلال ماه را دربر گرفته اند. این گچبری هم اکنون در موزۀ 

برلین آلمان نگهداری می شود.

همۀ حقوق این اثر برای ایران ورجاوند محفوظ است. 
تکثیر، انتشار، چاپ و بازنویسی این اثر یا بخشی از آن به هر شیوه 

همچون رونوشت، انتشار الکترونیکی، ضبط و ذخیره روی سی 
دی و چیزهایی از این دست بدون موافقت کتبی و قبلی مجلۀ ایران 
ورجاوند ممنوع است و متخلفان بر پایۀ قانون «حمایت از حقوق 

مؤلفان، مصنفان و هنرمندان ایران» تحت پیگرد قرار خواهند گرفت. 

مجلۀ ایران شناسی
| سال ۲ | شماره ۳ | پاییز و زمستان ۱۳۹۸ |

شمارۀ ثبت نشان: ۲۹۶۲۹۸ | | شمارۀ ثبت مجله: ۸۰۶۸۸ |
یامنش |  | صاحب امتیاز و مدیر و سردبیر: دکتر شاهین آر

| مدیر داخلی: هوشنگ رستمی |

ایران ورجاوند زنده است

۱۴۵۱۵-۵۶۹ تهران، صندوق پستی:

www.iranvarjavand.ir

Iranvarjavand@hotmail.com

۰۹۳۹۵۹۶۹۴۶۶

 | با همکاری گروه پژوهشی باستانکاوی تیسافرن |
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شاهکاری سرگردان در پستو:
یق برنجی موزۀ باستان شناسی شهر زنجان  ابر

علی نوراللهی
دکتری باستان شناسی تاریخی

چکیده
نمایش  معرض  در  و  نگهداری  وسایلی  و  ظروف  اشیاء،  استان ها  کوچک  و  بزرگ  موزه های  از  بسیاری  در 
قرار دارند که به درستی محل پیدایش آنها مشخص نیست و به اصطلاح سرگردان هستند. این اشیاء باارزش 
فرهنگی در زمان های متفاوتی وارد این مجموعه ها شده اند و پژوهش و مطالعه جدی و حتی ابتدایی روی آنها 
صورت نگرفته است. چه بسا با معرفی این دست از اشیاء برخی نظریات که تاکنون ارایه شده، مورد بازبینی 
قرار گرفته و تصحیح شوند. بنابراین ضرورت دارد تا پژوهشگران به این نکته بیش از پیش توجه نشان دهند. 
یک نمونه از این اشیاء نادر و با ارزش که طی اقدامات پلیسی سالیان اخیر در ورودی شهر زنجان مصادره 
به  آمدن و داستان پس آن  به وضعیت و چگونگی به دست  نمکی بدون اشاره  امروزه در موزه مردان  و  شده 
نمایش گذاشته شده ابریقی برنجی با کتیبه های کوفی در روی بدنه و گردن آن، همراه با تزیینات کنده کاری 
پرنده (سیمرغ  یا طاووس یا مرغابی یا خروس) و نقوش اسلیمی پرکار است که  برای نمود بیشتر تزیینات با 
اندود نقره ترصیع کاری شده اند. نگارنده تاآنجاکه به منابع اصلی که به بررسی فلزکاری اسلامی پرداخته اند 
و به موزه های مختلف که اشیاءشان را در معرض دید پژوهشگران قرار داده اند رجوع کرده، نمونه هم سطح با 
این ابریق نیافته است، هرچند نمونه ای مشابه از آن در موزه اسلامی برلین نگهداری می شود و توسط رالف 
هراری معرفی شده و یک نمونه سفالی دیگر نیز در همان موزه وجود دارد، اما به هیچ وجه از نظر هنری و 
پایین تر قرار  تزیینی به پای ابریق موجود در موزه مردان نمکی زنجان نمی رسند و از این نظر در سطوحی 
می گیرند. این موضوع نشان دهنده ضرورت کاوشی دوباره در اشیاء موزه های کوچک و کمتر شناخته شده 
را بیش از پیش آشکار می سازد. در این مقاله کوشیده ام ضمن اشاره به چگونگی به دست آمدن این ابریق و 
توصیف دقیق آن و شرح کتیبه های کوفی کنده کاری شده بر آن، سپس به چگونگی ساخت و نقوش آن از نظر 
نمادین و آیینی و ارتباط این تزیینات با کارکرد احتمالی آن و همچنین منشاء احتمالی این ابریق با توجه به 
شواهد و قضایای فاجعه آمیز سالیان اخیر وقوع یافته در منطقه خاورمیانه و همسایگان غربی ایران پرداخته ام. 

واژه های کلیدی:سده های میانه، فلزکاری، ابریق برنجی.
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درآمد
در  امروزه  که  باارزشی  اشیاء  مجموعه  از  یکی 
موزه مردان نمکی زنجان نگهداری و به معرض 
برنجی  ابریقی  است،  شده  گذاشته  بازدید 
بازرسی  و  ایست  حین  در  که  است  کتیبه داری 
زانتیای  ماشین  یک  از   ۱۳۹۶ سال  در  پلیس 
کشف  بود  کردستان  آن  مبداء  که  رنگ  مشکی 
و مصادره شد و با عنوان  «کشف ظرف ۱۰۰۰ 
شده  رسانی  اطلاع  مشکی»۱  زانتیای  در  ساله 
خواهم  آن  به  نوشتار  همین  ادامه  در  که  است 

پرداخت (تصویر ۱).

توصیف ابریق
جنس: آلیاژ برنج۲ با اندود نقره (ترصیع)

ارتفاع: ۳۱/۵ سانتی متر
قطر  دهانه: ۸ سانتی متر

ارتفاع گردن ابریق: ۱۴/۵ سانتی متر
قطر گردن: بین ۵/۲ تا۵/۵ سانتی متر

عرض بدنه: ۱۳ سانتی متر
ارتفاع بدنه: ۱۳ سانتی متر

ارتفاع پایه: ۴ سانتی متر
قطر پایه: ۸/۵ سانتی متر

آلیاژ برنج hsj و  این شیء یک ابریق از جنس 
سطح آن نقر شده است و برای جلوه بیشتر نقوش 

١ پس از گزارش رسیده مبنی بر حمل اشیای تاریخی فرهنگی، توسط یک دستگاه زانتیای مشکی که از کردستان عازم 
زنجان بود با همکاری نیروی انتظامی در محور حلب ـ زنجان این خودرو متوقف شد و یک اثر ارزشمند متعلق به 
hĴps://www.tasnimnews. دوران سلجوقی به اضافه برخی اشیای معاصر از آن به دست آمد (خبرگزاری تسنیم

.(;com/fa/news/1396/05/02/1473115
٢  آلياژ برنج (Brass) از اضافه کردن فلز روی (Zinc) (۲۲-۲۸ درصد و در بعضی مواقع ۳۳ درصد) به مس به دست 
می آید.  با  افزودن مقدار مختلف  به مس می توان آلیاژی برنجی به رنگ ها و ویزگی های مختلف به دست آورد که برای 
مصارف مختلف کارایی لازم داشته باشد. به طوری که با افزایش مقدار روی، استحکام و انعطاف پذیری مواد، بهبود 
می یابد. بسته به میزان روی اضافه شده به آلیاژ، برنج می تواند رنگی از قرمز تا زرد داشته باشد. تشابه برنج به طلا، سبب 
استفاده از آن در گذشته برای ساخت زیور و زینت آلات بوده است، همچنین به سبب دوام، زیبایی و کارایی بالای آن در 
مقابل خوردگی، در گذشته برای ساختن ابزار آلات علمی (پزشکی و نجوم و ظروف خاص و غیره) از این فلز بیشترین 

.(Esin, et al, 1985:36-39  بنگرید به) استفاده را برده اند

کنده کاری شده آن را با نقره اندوده کرده اند. این 
ظرف برنجی امروزه در موزه مردان نمکی شهر 
لبه  روی  است.  شده  گذاشته  نمایش  به  زنجان 
تزیین  برجسته  طنابی  تزیینی  نقش  با  ظرف 
شده که در داخل قابی مدور قرار دارد و احاطه 
با  را  ابریق  لبه  کناره  دوباره هنرمند  است.  شده 
دو  از  و  کرده  قلمزنی  برجسته  طنابی  تزیینات 
نوار برجسته آن را احاطه کرده اند که با فلز نقره 
اندود شده است. گردن ابریق شش ظلعی است 
نقوش  زمینه  با  کوفی  کتیبه ای  به  ظلع  سه  که 
دیگر  سه ضلع  و  شده  داده  اختصاص  اسلیمی 
با نقوش ساده گل با برگ تزیین شده برای نمود 
بیشتر داخل گلبرگ و برگ ها و کتیبه های با نقره 
اندود شده است. در پایین گردنه بستی تزیینی به 
پهنای ۲سانتی متر به دور گردنه ایجاد کرده که با 
دو خط افقی کنده آن را به سه نوار تقسیم کرده 
ابریق متصل  است. سپس گردنه به بدنه اصلی 
یا  مربع-لوزی  شانه  روی  بر  هنرمند  می شود. 
نوار   ۲ با  که  برجسته  طنابی  تزیین  شکل  مربع 

احاطه شده تکرار کرده است.
بدنه ظرف که ترکیبی از مربع - لوزی است. 
سبب شکل گیری ظرفی با بدنه ۱۴وجهی شده 
طرف،  چهار  در  مربع-لوزی  چهار  که  است. 
در  کرده اند.  احاطه  را  آنها  مثلث  هشت  که 
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چهارگانه  شکل  مربع-لوزی  وجوه  از  هرکدام 
چهار طرف ابریق چهار جمله کوفی به صورت 
پرکاری  اسلیمی  نقوش  های  با پس زمینه  گردان 
برای  هنرمند  است.  شده  قلمزنی  و  کنده کاری 
کتیبه  و  اسلیمی  نقوش  بیشتر  جلوه  و  بازنمایی 
کرده  پر  نقره  اندود  با  را  ها  کنده کاری  کوفی 
با  نیز  گل شش پر  مرکز مربع-لوزی  در  است. 
ای در مرکز نقر شده که که هنرمند در اینجا  دایره 
اندود  با  را  نقش ساده  این  بیشتر  برای نمود  نیز 
نقره پوشانده و اطراف آن را ساده رها کرده است. 
این شیوه درمربع-لوزی های دیگر اضلاع ابریق 
و  کادرها  شکل  که  هرچند  است.  شده  تکرار 
مشابه  ابریق  طرف  چهار  در  اسلیمی  نقوش 

١ نقش پرنده بر ابریق مورد مطالعه علاوه بر جنبه زیباشناختی و سبک شناسی از نظر نمادین نیز حاوی مظامین و معانی 

متفاوت  کوفی مستقل و  های  است. ولی نوشته 
هستند و به احتمال جنبه دعایی یا رمزی و آیینی 

دارند.
هنرمند فلزکار برای محل اتصال گوشه های 
مربع-لوزی ها و مثلث ها به یکدیگر از یک گوی 
کوچک برجسته استفاده کرده و به بیننده این طور 
این اضلاع  این گوی ها  القاء می شود که گویی 
نیز حالت  به ظرف  و  اند  داشته  نگه  کنار هم  را 
می بخشد.  اختصاصی  و  بودن  منحصربه فرد 
ریختن  محل های  برجستگی ها  این  به احتمال 
آلیاژ برنج ذوب شده در داخل قالب آماده شده 
بوده است. در داخل قاب های مثلثی شکل نقش 
سیمرغ یا طاووس۱ که در حال برگرداندن سرش 

یق مصادره ای از سوداگران فرهنگ با دیگر اشیاء مصادره ای (عکس خبرگزاری تسنیم). تصویر ۱. ابر
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است.  شاه پرهایش  کردن  تمیز  برای  عقب  به 
قابی مثلثی   را در داخل   نقوش  نیز این  هنرمند 
است. در  بندی کرده  با خط کنده شده قاب  که 
های پایینی و و بالا گویی  بندی مثلث  واقع قاب 
باوجود  هستند.  نمادین  مضمون  تکرار  یک 
اینکه در شکل ظرف قرینه رعایت نشده است و 
جهت حرکت پرنده از راست به چپ است و در 
می شوند  تکرار   

ً
عینا پایین  و  بالا  قاب های  همه 

با پس زمینه اسلیمی  یا طاووس  و نقش سیمرغ 
برای  سپس  و  است  شده  کنده کاری  پرکاری 
کرده اند  نقره ترصیع  با  را  آن  نقوش  بیشتر  نمود 

(تصویر ۱۰-۲).

کتیبه های کوفی
به  ابریق  بدنه  اطراف  مربع-لوزی  چهار  در 
کتیبه  چهار  چپ)  به  (راست  چرخشی  حالت 
(مزهّر)۲  برگدار  و  گل  کوفی  خط  به  کوفی۱ 
شش پر  گل  یک  محور  حول  کادر  داخل  در 
نقوش  زمینه  پس  با  مربع-لوزی  به صورت 
اسلیمی کنده کاری شده است. هیچ کدام از این 
بدنه  روی  مربع-لوزی های  داخل  در  کتیبه ها 
مشابه هم نیستند به احتمال کتیبه های کنده کاری 
شده در هر مربع-لوزی به یک مضمون واحد و 

نزدیک بهم تعلق دارند (تصویر ۱۵-۱۱).
اطراف  در  بدنه  روی  کتیبه های  بر  علاوه 
در  کوفی  کتیبه  سه  ابریق،  ضلعی  شش  گردن 

(آیینی و عرفانی) فراوانی است.
این ابریق کنده کاری شده، از نظر شیوه، مشابه کتیبه کوفی سینی نقره کنده کاری شده رقم عمل  ١ خط کوفی که در 
حسین الکاشانی ساخته شده برای آلب ارسلان (السلطان عضدالدین) ۴۵۹ ه.ق. با قطر۴۳/۲ سانتی متر است (ر.ک 
هراری، ج۱۳، الواح۱۳۴۷-۱۳۴۸). هرچند برخی از پژوهشگران معتقدند این سینی جعلی است (بنگرید به پانویس 

شماره۱۱).
 در زمینه ای از گل و برگ و اسلیمی قرار داده می شود و یا انتهای حروف 

ً
ل و برگدار (مزهّر) این نوع کوفی غالبا

ُ
٢  کوفی گ

آن تبدیل به شاخه های باریک گیاهی می گردد. به این نوع، اگر با شاخه های گیاهی همراه باشد، می توان کوفی مشجر 
اطلاق کرد (زمانی ۱۳۵۲: ۲۳).

نقوش  زمینه  با پس  شده  کنده کاری  قاب  داخل 
دارای  به احتمال  که  شده  ایجاد  اسلیمی  گیاهی 
آرزوی  و  دعایی  یا  آیینی  رمزی،  های  مضمون 
آن هستند.  برای صاحب  بختی و سلامتی  نیک 
ها از بالا به سمت پایین (یعنی بدنه ۱۴  این کتیبه 
ضلعی) نوشته شده اند و در فواصل این هرکدام 
شده شش پر  کنده کاری  لی 

ُ
گ نقش  کتیبه  سه  از 

پایین)  و  بالا  (در  آن  های  گلبرگ  از  عد  دو  که 
کشیده و نوک تیز هستند و با شکل ضلع مورد 
نظر تطابق دارد ایجاد شده است (تصویر ۱۶-

۱۹). م تأسفانه برای خواندن و دریافت معنی و 
مختلفی  منابع  به  ابریق  این  کتیبه های  مضمون 
که دربارۀ این خط منتشرشده، مراجعه کردم اما 
به هدفم که خواندن این کتیبه ها و ارتباط آنها با 
نقش و کارکرد این ظرف بود نرسیدم (ازجمله: 

زمانی ۱۳۵۲، مشیری ۱۳۵۴، جمعه ۱۹۴۳).

روش ساخت 
نظر  مورد  ابریق  پیچیدۀ  شکل  به  توجه  با 
با  ابتدا  ظرف  این  که  فهمید  توان  می  به آسانی 
روش قالبگیری با موم گمشده، ریخته گری شده 

سپس هنرمند اشکال مورد نظرش را بر آن کنده 
کاری و ترصیع کاری کرده است. برعکس روش 
ای یا باز، روش قالبگیری موم  قالبگیری دو کفه 
گمشده از روش های قالبگیری بسته است. روش 
های توخالی یا  قالبگیری موم گمشده برای ظرف 
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یق مصادره موجود در موزه مردان نمکی و جزییات آن تصویر ۲. ابر
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٣٩

ظریف  بسیار  مفرغی  های  پیکرک  و  ها  مجسمه 
توخالی  ازآنجاکه  این ظرف  در  رود.  به کار می 
است ابتدا تودهای از گل رس را به شکل مورد 
دادند و اطراف آن را با  نظر در میانۀ قالب قرار می 
ای نازک از موم می پوشاندند. بدین صورت  لایه 
با روکش موم  نظر  اولیۀ ظرف مورد  نمونۀ  ابتدا 
شد، بعد آن را با یک لایه از گل رس  ساخته می 
که خوب ورز داده شده و به اندازه کافی دانه ریز 
پذیر بود می پوشاندند و سپس روی  و نرم و شکل 
زمخت  یا  معمولی  گل  از  دیگری  لایه  با  را  آن 
پوششی،  های  لایه  این  داخل  در  پوشاندند.  می 
در  را  قالب  و  کرده  تعبیه  هایی  سوراخ  و  منافذ 
خارج  منافذ  از  موم  تا  دهند  می  حرارت  کوره 
های گلی سخت و سفت شود و  شود و پوشش 
برای مرحلۀ بعدی آن و ریختن آلیاژ مذاب آماده 

شود. 
آن،  پیچیدۀ  شکل  به  توجه  با  ابریق  این  در 
خروج موم و همچنین ریختن فلز در قالب، از 
طریق منافذی که در شکل این ظرف به صورت 
هایی که در محل به هم رسیدن  ها یا گوی  بست 
شوند،  می  مشاهده  ظرف  وجوه  های  گوشه 
نظر  ازآنجاکه شکل مورد  است.  صورت گرفته 
فلز  پخش  شدن  یکدست  برای  است  پیچیده 
های مختلف  بخش  را در  منافذ  این  ذوب شده 
شده  ذوب  فلز  ریختن  از  پس  کردند.  می  تعبیه 
مذاب،  از سرد شدن فلز  بعد  و  قالب  به داخل 
مراحل  برای  و  شکسته  را  گلی  های  پوشش 

١ سیمرغ در ادب و عرفان ایرانی دارای معانی بسیار گسترده ای است که در قالب اشعار حماسی و عرفانی تبلور یافته 
است. 

٢ خروس در هنر و اساطیر باستان ملل  و فرهنگ های مختلف مورد توجه بوده و جنبه های نمادین و آیینی داشته است. 
ازجمله در آیین مهرپرستی، بیدار کننده پرهیزگاران برای نیایش، اساطیر ایران باستان آن را آفریده ای اهورایی و از بین 
برنده دیوان و اهریمنان و نماد فر ایزدی؛ پرنده ویژه امشاسپند بهمن، دورکننده تاریکی و ظلمت و بیدارکننده مردمان و 
کید شده است (ر.ک به محمد صدر،۱۳۹۳، دانشنامه جهان  در دین اسلام در احادیث و روایات نیز برجنبه نمادین آن تأ
اسلام ، مدخل خروس، ص. ۷۰۱۶). این پرنده در آیین ایزدی و یارسان که در غرب و شمال غرب ایران و و مرکز ایران 

 Esin, et به  (بنگرید  می کردند  آماده  بعدی 
.(al,1985: 33-3

کاری نقره ترصیع 
دوره  با  همزمان  یعنی  میانی  سده های  در 
صنعت  هجری،   ۶-۴ سده های  و  سلجوقی 
رسید  خود  اوج  به  به  فلزی  اشیاء  ترصیع کاری 
ابریق  در   .(۵۰۹-۵۰۷  :۱۳۹۱ (اتینگهاوزن، 
برای جلوه بخشیدن  این روش  از  مورد مطالعه 
پس زمینه  اسلیمی  نقش  و  مرغابی  کتیبه ها،  به 
آنها که با روش کنده کاری ایجا شده اند، هنرمند 
نهایت استفاده را برده است. در این ابریق بعد از 
ریخته گری و شکل دادن ظرف، هنرمند حکاک 
یا کنده کار براساس طرح از پیش آماده شده برای 
مثلث های  و  (مربع-لوزی  وجه ها  از  هرکدام 
ابتدا  ابریق)  وجوه شش ضلعی گردنه  و  و  بدنه 
نقوش را کنده کاری کرده است و سپس جاهای 
مورد  در  است  پوشانده  نقره  اندود  با  را  خالی 
کتیبه های کوفی و نقش سیمرغ ها، روی حروف 
بهتر دیده شدن،  کلمات و بدن و پرنده را برای 
آنها را با اندود نقره ترصیع کرده، به طوری که با 
پس زمینه طلایی برنجی ظرف تضاد دل انگیز و 

زیبایی را به وجود آورده است.

بررسی تزیینات 
پرنده  نقش  دربارۀ  است  لازم  که  نکته ای 
کنم  اشاره  ابریق  این  روی  در  شده  کنده کاری 
می توان سیمرغ۱، خروس۲،  را  آن  که  است  این 
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یق تصویر ۳. وجوه مختلف ابر
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٤١

طاووس یا مرغابی دانست زیرا در هنرهای آیینی 
این پرنده به صورت و شکل های گوناگون آمده 
است۱ و در این نقش کنده جنبه هایی از هرکدام 
این پرندگان که بیانگر ارزش های معنوی و  از 
 Gammنمادین هستند، دیده می شود (ر.ک.به

٢.(2014; Schmidt 2002
طناب و زنجیر: نماد پیوند میان آسمان و زمین 
است.  موجود  دو  یا  نهایت  بین  پیوند  نماد  و 
که  کند،  می  اشاره  نور  از  ریسمانی  به  افلاطون 
طلایی،  زنجیر  این  است  کرده  زنجیر  را  جهان 

و در کردستان سوریه و عراق هستند نیز از جنبه آیینی و هنری دارای احترام است. 
١ این پرنده یعنی طاووس در آیین ایزدی نیز به شکل های مختلفی تصویر شده است: بیشتر غربیان تصور کرده اند منظور 
از ملک طاووس، همان پرنده معروف است و آن را به صورت طاووس کشیده اند، اما در نوشته های عربی اخیر او را به 

شکل مرغابی یا خروس کشیده اند (التونجی ۱۳۸۰: ۱۳۸).
ها، پنداشت ها و دریافت های متعدد است.  ٢ مرغ و سرنمون آن، سیمرغ (سئن مرو) در اساطیر و ادب ما نماد اندیشه 
از آن چشمه ی زندگی، رویندگی و باروری، سرسبزی و درمانبخشی (در اوستا) گرفته تا جان جویای معرفت و نشان 

بی نشان دولت و یگانگی این و آن (مسکوب، ۱۳۸۹ :۴۴).

است.(گربران  داده  پیوند  زمین  به  را  آسمان 
۱۳۷۹،ج ۴). در قرآن نیز از طناب و ریسمان 
مسلمانان   وحدت  حفظ  و  خدا  با  پیوند  برای 
هِ جَمِیعًا 

َّ
صحبت شده است: وَاعْتَصِمُوا بِحَبْلِ الل

نتُمْ 
ُ
ک  

ْ
إِذ مْ 

ُ
یک

َ
عَل هِ 

َّ
الل نِعْمَتَ  رُوا 

ُ
ک

ْ
وَاذ وا 

ُ
ق رَّ

َ
ف

َ
ت  

َ
وَلا

وَانًا 
ْ

صْبَحْتُم بِنِعْمَتِهِ إِخ
َ
أ
َ
مْ ف

ُ
وبِک

ُ
ل

ُ
فَ بَینَ ق

َّ
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َ
أ
َ
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َ
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َ
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نْهَا  مِّ م 
ُ
ک

َ
ذ

َ
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َ
أ
َ
ف ارِ  النَّ نَ  مِّ رَةٍ 

ْ
حُف ا 

َ
ف

َ
ش ی 

َ
عَل نتُمْ 

ُ
وَک

ونَ(سوره 
ُ

هْتَد
َ
مْ ت

ُ
ک

َّ
عَل

َ
مْ آیاتِهِ ل

ُ
ک

َ
هُ ل

َّ
 یبَینُ الل

َ
لِك

َ
ذ

َ
ک

آل عمران، آیه ۱۰۳) (تصویر ۵-۳).
دارای  طاووس  مرغابی:  و  سیمرغ  طاووس، 

یق یین طنابی بر لبه ابر تصویر ۴. تز
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معنایی نمادین است و ریشه در ایران باستان 
دارد، نقش طاووس و خورشید (مرغ آفتاب۱) 
است. طاووس در ایران باستان در آیین زرتشت 
می شده  محسوب  مقدس  مرغی  به عنوان 
است. در دوران باستان معتقد بودند طاووس 
به دلیل نوشیدن آب حیات عمر جاودانه یافت 
ایرانی  فرهنگ  و  هنر  در   .(۱۳۸۲ (خزایی 
درخت  طرف  دو  در  ایستاده  طاووس های 
زندگی مظهر دوگانگی و طبیعت دوگانه انسان 
هستند. طاووس نشان و نماد تخت پادشاهی 
نیز هست (کوپر ۱۳۸۶: ۲۵۲). اما طاووس 
در دوران اسلام نیز مورد توجه قرار می گیرد و 
این  از نقش  آثار دوره اسلامی  از  در بسیاری 
حیوان استفاده می شود. تمام این نقوش بیانگر 

١ تو بدان کانگه که سیـمرغ از نقاب  آشکارا  کرد رخ چون آفتاب (عطار نیشابوری ۱۳۹۲: ۲۸۱).

 
ً
این مطلب است که نقوش در هنر اسلام صرفا

نقش تزیینی و آرایش نداشته و بیانگر ریشه ها 
است. طاووس  دین  این  اعتقادی  بنیادهای  و 
که  هنگامی  است.  کیهانی  نمادی  اسلام  در 
کامل  قرص  یا  و  کیهان  نشانه  می زند،  چتر 
ماه و خورشید در سمت الراس است. در یک 
حکایت صوفیانه، به احتمال از اصل پارسی، 
آمده است که خداوند ذات را به شکل طاووس 
خداوندی  و  الهی  ماهیت  آیینه  در  و  فرستاد 
از هیبت و  داد.  او نشان  به  را  ، صورت خود 
که  رفت  طاووس  بر  حالی  چنان  حق  جذبه 
قطرات عرق از وی جای شد و تمام مخلوقات 
از این قطرات آفریده شدند. چتر زدن طاووس 
است  ذات  کیهانی  گستردگی  نماد  و  نشانه 

یق یین طنابی بر شانه ابر تصویر ۵. تز
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(شوالیه و گربران ۱۳۸۳: ۲۰۸).
این جانور در کنار آن که نماد خودنمایی 
رود مقدم بر همه  و خودفروشی به شمار می 

برآمده  که  است  خورشیدی  نمادی  صفات، 
از دُم چتروار آن است  ازسوی دیگر م  توان 
آب  با  مار  پنداری  همذات  که  گفت  چنین 

یق و نمایی از پایین آن تصویر ۶. پایه ابر
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خویشاوندی  حرارت،  کننده  برطرف  یعنی 
طاووس با خورشید ، عنصر آتش را تایید می 
کند که با رنگ قرمز مرتبط است (دوبوکور، 
نماد  را  طاووس  سویی  از   .(۲۸  :۱۳۷۳

دگردیسی  نماد  همچنین  و  قدرت  و  زیبایی 
در  دانسته اند.  مار)  (همچون  جاودانگی  و 
خاورمیانه نماد روح فسادناپذیر و دوگانه بودن 
روان انسان است. در اسلام، نمادی کیهانی 

 (A نمای) یق مصادره موجود در موزه مردان نمکی و جزییات آن تصویر ۷. ابر
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علامت  می زند،  چتر  که  هنگامی  که  است 
کیهان و یا قرص کامل ماه و یا خورشید در 
نماد  عرفانی،  سنت  است. در  الرأس  سمت 
دم  در  رنگ ها  تمام  چراکه  است  تمامیت 
است  آمده  جمع  چتر  به صورت  او  بازشده 

(شوالیه، گربرا ، ۱۳۷۹، ج ٣: ۵۴). 
مرغ  به عنوان  باستان،  ایران  در  طاووس 
است  بوده  مطرح  آب)  ایزد  (آناهیته،  ناهید 
(پرهام، ۱۳۷۱: ۵). در فرهنگنامه پارسی آریا 
واژه پارسی شده طاووس را  فراش مرغ دانسته 

(B نمای) یق مصادره موجود در موزه مردان نمکی و جزییات آن تصویر ۸. ابر
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جهت  آن  از  شاید  ۱۳۸۶)؛  (دانشیار  است 
نگارین  فرشی  همچون  را  خود  بال های  که 

هم  (ع)  علی  حضرت  می گستراند.  زمین  بر 
در  پرندگان  شگفت انگیزترین  از  را  طاووس 

(C نمای) یق مصادره موجود در موزه مردان نمکی و جزییات آن تصویر ۹. ابر
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٤٧

آفرینش دانسته اند. ارسطو آورده که طاووس و 
خروس پرنده پارسی نام داشته اند و در موارد 
پیشکشی های  عمده  از  طاووس  متعددی، 
ممالک  پادشاهان  جهت  به  پارسی  سفیران 
آدم  هبوط  با  پرنده  این  است.  بوده  مختلف 

نماد  خورشید،  نماد  بهشت،  مدخل  حوا،  و 
تجدید  عزت،  نشان  رستاخیز،  سلطنت، 
اسطوره ای  مفاهیم  بسیاری  و  زیبایی  حیات، 
پرنده  این  نقش  دارد.  ارتباط  دیگر  نمادین  و 
تعدادی  در  همچنین  و  ساسانی  پارچه  روی 

(D نمای) یق مصادره موجود در موزه مردان نمکی و جزییات آن تصویر ۱۰. ابر
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از پارچه های به دست آمده از دوران سلجوقی، 
ایلخانی و صفوی هم این نقش دیده می شود؛ 
طرح های  از  اقتباسی  را  آن  می توان  هرچند 
این،  علاوه بر  آورد.  حساب  به  ساسانی  دوره 
به شمار  ساسانیان  سلطنت  نماد  طاووس 
می رود و روی مُهرهای آن دوران هم این نقش 
دیده شده است. طاووس در متون تاریخی هم 
جایگاه ویژه ای دارد. چنانکه در تاریخ طبری 
آن  که  بپرسید  طاووس  از  ابلیس  است:  آمده 
درخت کدام است که خدای عزوجل، آدم را 
گندم  درخت  طاووس  و  مخور؟  آن  از  گفت 
ابلیس بنمود و گفت این است (طبری،  را به 
هشتم  فصل  در  سهروردی   .(۱ ج   ،۱۳۸۳
از  آدمی  افتادن  دور  حکایت  موران،  لغت 
اصل خویش را با تمثیل و اشاره بیان می کند. 
طاووس در این حکایت، رمز انسان غریب و 
 :۱۳۸۰ (سهروردی،  است  حق  از  دورافتاده 

 .(۳۰۸-۳۰۵
در گچبری های تیسفون که امروزه در موزه 
برلین نگهداری می شود، یکی از آنها طاووسی 
را نشان می دهد که در میان یک قاب تزیینی 
در   .(۲۲۹  :۱۳۹۱ (گیرشمن،  دارد  قرار  گرد 
خورشید  چرخ  نماد  طاووس  مسیحی  سنت 
است و از این دیدگاه علامت جاودانی است، 
دم طاووس یادآور آسمان پرستاره است. لازم 
به یادآوری است که شمایل نگاری غربی، گاه 
طاووس را در حال نوشیدن از جام افخارستیا 
خاورمیانه  در  می دهد.  نشان  شراب)  و  (نان 
تصویر  زندگی  درخت  سوی  دو  در  طاووس 
و  جاودانه  و  فسادناپذیر  روح  نشان  می شود. 
طاووس   گاه  است.  انسان  روان  دوگانه بودن 
به نحوی  و  می رود  به کار  مرکب  به صورت 
مقصد می رساند.  به  را  مطمئن سوارکار خود 
طاووس حیوان صد چشم نامیده می شود. او 

یق مورد مطالعه تصویر ۱۱. کتیبه های اطراف گردن و بدنه ابر
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٤٩

دیدار  نشان دهندۀ  و  ابدی  سعادت  علامت 
است.  خدا  خداوندی  با  روح  رویاروی 
طاووس را در پیکرهای و مجسمه های رومی 
و  خاکسپاری  خاص  و  ویژه  نمادهای  در 
تدفین نیز دیده می شود (شوالیه وگربران، ج۳، 
طاووس  عرفانی،  سنت  در   .(۲۰۸  :۱۳۷۹
نماد کمال و تمامیت است تمامی رنگ ها در 
نشانگر   او  است.  آمده  جمع  او  گشوده  چتر 
و  مظهرات  کل  طبیعت  وحدت  و  همذاتی 
نمایگر لطافت آنهاست، زیرا  مظهرات پدیدار 
و ناپدید می شوند به همان سرعتی که طاووس 
درواقع  و  می بندد  و  می کند  باز  را  خود  دم 

نمایشی از جهان و ناپایداری آن است.
ایزدی های کردستان، اهل حق  در عقاید 
(یارسان) ملک طاووس جایگاه والایی دارد  و 

طاووس  ملک  در  می دانند.  مطلق  قادر  را  او 
ضدین با هم جمع آمده اند (شوالیه و گربران 
متعددی  پژوهشگران   .(۲۰۸ ج۳:   ،۱۳۷۹
که  باورند  این  بر  بدگر  و  جکسون  ازجمله 
عقاید دینی ایزدیان برخاسته از دوگانه پرستی 
نظر  به  و  است  زرتشتی  دین  و  ایرانیان  اولیه 
را  طاووس  ملک  به  اعتقاد  ریشه  می رسد 
به  (بنگرید  کرد  جست وجو  آنجا  در  بایستی 
Empson, 1928: 43-44). برای پی بردن 
دین  در  طاووس  ملک  اهمیت  و  جایگاه  به 
به  ادامه  در  آن  پیروان  باورهای  در  و  ایزدی 
دیباچه  در  می پردازم.  آن  درباره  مواردی چند 
مورد  در  ایزدیان  دینی  کتب  از  جلوه  کتاب 
ملک طاووس آمده است: «اوی له پیش همو 
 :۲۰۰۶ (که رمه لی  طاووسه»  ملک  بوه  خلق 

(A) و جزییات آن A تصویر ۱۲. کتیبه نمای
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٥٠

بوده، ملک  از همه خلایق  پیش  (آنکه   (۱۹۱
طاووس است).

از نظر ایزدیان ملک طاووس، تدبیر جهان 
را شش هزار سال به دست گرفته است و این 
تدبیر تا پایان ده هزار سال در دست او خواهد 
و  هم صدا  خود،  بین  در  نیز  فرشتگان  بود. 

متفق القول اند (التونجی۱۳۸۰: ۱۴۰).
از  زیر  دعای  که  دارند  باور  ایزدیان 

گفته های ملک طاووس است:
پرودگارا، مقام و شأن و منزلت تو، ستوده و برتر 

باد.
پرودگارا، تو کریم و بخشنده ای.

پروردگارا، خدای همیشگی ما تو هستی.

و تو شایسته مدح و ثنای همیشگی ما هستی. 
پرودگارا، تو پادشاه کریمی

مالک عرش عظیمی
پرورگارا، تو آن قدیمی هستی که از ازل بوده ای.

کامل و بی نقص و عیبی
هستی  ما  همیشگی  خدای  تو  پروردگارا، 

(التونجی ۱۳۸۰: ۱۴۱).
نقش  طاووس  اگرچه  اسلامی  هنر  در 
نشده  اشاره ای  آن  به  قرآن  در  ولی  دارد  مهمی 
علی  امام   ۱۶۵ خطبه  نهج البلاغه  در  است، 
پرندگان  شگفت انگیزترین  به عنوان  آن  از  (ع) 
طاووس  پرهای  رنگ  و  می کند  یاد  آفرینش  در 
را با پارچه های زیبای پر نقش ونگار و پرده های 

 (B) ییات آن های بخش ب و جز تصویر ۱۳. کتیبه 
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٥١ سنایی  حکیم  می کند.  مقایسه  یمنی  رنگارنگ 
طاووس  به عنوان  را  اسلام  پیامبر  دیوانش  در 

بوستان قدوسی برمی شمارد: 
کرده با شاهپر طاووسی

جلوه در بوستان قدوسی      
 (سنایی غزنوی ۱۳۷۵).

عنوان یك مرغ  در منطق الطیر عطار طاووس به 
حضرت  وقتی  است.  بوده  توجه  مورد  بهشتی 
هم  طاووس  شدند،  رانده  بهشت  از  حوا  و  آدم 
به دلیل اینکه رابط بین آنها و شیطان (در هیبت 
شد.  رانده  بهشت  از  هم  طاووس  بود،  مار) 
می داند  پرستان  بهشت  مظهر  را  طاووس  عطار 

که در سر خیال پیشگاه سیمرغ را نمی پروراند. 
گناه  به  که  است  بهشتی  به  بازگشت  مشتاق  او 

همدستی با مار از آنجا رانده شد:
یار شد بـا من به یك جـا مـار زشت

    تا بیفتادم به خــواری از بهشت
عـزم آن دارم کــزین تـاریك جـای    

رهبری باشد به خلدم رهنمـای
من نه آن مردم که در سلطان رسم 

بس بود اینم که در دربان رسم    
کـی بــود سیمــرغ را پـروای مـن  

بس بود فردوس علی جـای من  
(عطار نیشابوری ۱۳۹۲) (شکل ۲۱-۲۰).

 (C) یق ییات بدنه ابر تصویر ۱۴.کتیبه های بخش د و جز
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مقایسه و گاهنگاری 
از نظر فرم و شکل دو نمونه مشابه این ابریق در 
است.  موجود  (پرگامون)  برلین  اسلامی  موزه 
یکی از نمونه ها از جنس برنج و ارتفاع آن ۲۴ 
سانتی متر است که هاراری در کتاب سیری در هنر 
ایران آن را معرفی کرده است و درباره آن نوشته 
سبک سرانه  روحیه  کوچک تر  پارچ های  است: 
تری را می نمایاند. گاهی طمأنینۀ کاذب و اطوار 
گویی گردن خود  دارند،  سرخوشانۀ پرندگان را 
را دراز کرده و لبانشان را غنچه کردهاند تا توجه 
جلب  خودشان  به   

ً
ضمنا و  محتویاتشان  به  را 

های  جرعه  نوشیدن  به  را  خود  دارندگان  و  کنند 
 :۶ جلد   ،۱۳۸۷ (هاراری  برانگیزند  بیشتری 

۲۲۸۲). نمونه دیگر ابریقی سفالی است که که 
وجوه و اضلاع آن با نقش های برجسته اسلیمی 
است  ۱۷/۱سانتی متر  آن  ارتفاع  و  شده  تزیین 
Museum für Islamische Kun-)

ظرف  دو  این   .(st,Ident. Nr. I. 31/63
قرن پنجم و ششم هجری تاریخ گذاری شده اند 
قاب های  (در  پرنده  نقش   .(۱۲-۱۱ (تصویر 
مشابه  مرغابی)  یا  سیمرغ  یا  طاووس  مثلثی 
شده  کنده کاری  مرغابی  دو  شده  قلمزنی  نقش 
در  موجود  سینی  اسلیمی  نقوش  پس زمینه  با 
موزه هنرهای بوستون است که کار استاد حسین 
سال  در  سلجوقی  ارسلان  آلب  برای  کاشانی 
۴۵۹ ه ق قمری است (بنگرید به هراری ۱۳۸۷: 

 (D) یق ییات بدنه ابر تصویر ۱۵. کتیبه های نمای D و جز
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٥٣

نقوش  پس زمینه  با  پرنده  نقش  بین   .۱(۲۹۱۱
اسلیمی موجود در روی این سینی و ابریق مورد 
مطالعه مشابهت بسیاری از هر نظر وجود دارد. 
چند  ساده  گل های  و  طنابی  نقوش  همچنین 
ابریق  این  گردن  و  بدنه  اطراف  شده  ترصیع  پر 
شده)  کشیده  گلبرگ ها  از  یکی  بخش  این  (در 
قابل مقایسه با تزیینات طنابی و نقوش گل های 
دیوید  موزه  در  موجود  گلاب پاش  ترصیع شده 
میلادی  دوازدهم  قرن  دوم  نیمه  به  که  است 

 Norma)که با خانم دکتر شیلا بلر استاد هنر و معماری اسلامی (Wed, Jan 1.2020 تاریخ) ١ در گفت وگوی ایمیلی
Jean Calderwood University Professor of Islamic and Asian Art (emerita) Boston Col-

lege) داشتم به این اشاره و تأکید داشتند که این سینی نقره ای که امروزه در موزه بوستون نگهداری می شود به نظر برخی 
از محققان تقلبی و جعلی است و قابل استناد نیست.

و  دجله  رودهای  و  آناتولی  کوه های  که  است  ترکیه  و  سوریه  و  عراق  کردستان  از  بخشی  در  جغرافیایی  منطقه ای   ٢

 Blair &Bloom,) است  شده  تاریخ گذاری 
 2006: 77, cat.no. 17; Meyer, 2015,
 cat.no.16; Bloom & Blair, 2011: 10,
fig.7). بنابراین می توان این ابریق را ادامه همان 
مغولان  از یورش  بعد  که  دانست  مکتب هنری 
نیشابور  و  مرو  و  هرات  شهرهای  ویران شدن  و 
مناطق  دیگر  و  قمری،  هجری   ۵۹۹ سال  در 
زیادی  تعداد  آن  به دنبال  که  ایران  شرقی  شمال 
به ویژه جزیره۲  به طرف غرب ایران،  استادان  از 
دادند  ادامه  خود  کار  به  آنجا  در  و  کردند  فرار 

(a) یق تصویر ۱۶. کتیبه کوفی با نقوش اسلیمی کنده پس زمینه در یکی از قاب مستطیل اطراف گردن ابر
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به طوری که طرح ها و شیوه و فنون فلزکاری آنها 
باقی  را  تأثیر خود  و  یافته  مناطق رسوخ  این  در 

فرات آن را احاطه کرده اند و نام تاریخی بخش بالایی میان رودان (بین النهرین علیا) است و سه شهر اصلی آن رقه (در 
ردنشین است. در 

ُ
 ک

ً
شمال سوریه) و موصل (در شمال عراق) و آمد (در جنوب شرقی ترکیه) بوده است. این منطقه عمدتا

لغتنامه دهخدا در مدخل جزیره آمده است: جزیرهٔ اقور یا قور میان دجله و فرات است. اعراب بلاد بین النهرین علیا را 
جزیره می نامیدند، زیرا آب های دجله و فرات علیا جلگه های آنجا را دربر می گرفت. این سرزمین به سه قسمت تقسیم 
می شد و هر قسمت را دیار می گفتند و عبارت بوده از دیار بکر و دیار ربیعه و دیار مضر که در زمان های قبل از اسلام  
به فرمان شاهان ساسانی به آنجا کوچ کرده و مسکن هر قبیله به نام آن قبیله موسوم شده بود. موصل در ساحل دجله 
بزرگ ترین شهر دیار ربیعه بود و رقه در ساحل فرات مرکز دیار مضر و آمد در ساحل دجله علیا بزرگ ترین شهر دیار بکر 
و دیار بکر شمالی ترین این سه دیار بود. آن جزیره را شهرهای بزرگ و تاریخی است و نسبت بدان را جزری گویند. میان 
یند که میان دجله و  دجله و فرات در مجاورت شام قرار دارد و شامل دیار بکر و مضر است. بدان جهت جزیره اش گو
فرات واقع شده  است. این دو شط از بلاد روم است در مقابل هم قرار می گیرند و به موازات یکدیگر سرازیر می شوند 
و نزدیک بصره به هم می پیوندند و به دریا می ریزند. این جزیره آب وهوای خوب و محصول نیکویی دارد و پربرکت 
است. شهرهای معظم و باره ها و قلاع مستحکم فراوان دارد و مهم ترین شهرهای آن عبارت اند از: حَرّان، رهاء، رقه، رأس 
عین، نصیبین، سنجار، خابور، ماردین، آمِد، میافارقین، موصل و جز آن. کتاب هایی دربارهٔ تاریخ این جزیره و مردم آن 
/org.wikipedia.fa//:hĴps) تألیف شده و مردان بزرگی در دانش ها و فنون مختلف در آن تربیت شده اند

wiki7 و دهخدا، جلد ۵، ۱۳۷۷: ۷۷۳۲).

 (۵۱۰  :۱۳۹۱ اتینگهاوزن  به  (بنگرید  گذاشت 
(شکل ۲۵-۲۳).

 (B) تصویر ۱۳. کتیبه های بخش ب و جزییات آن
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٥٥ این  کارکرد  و  منشاء  دربارۀ  گمان  و  حدس 
یق ابر

با توجه به اینکه این ابریق از خودرویی که مبدأ 
استان  این  بوده کشف شده، اینکه  آن کردستان 
که  عراق  کشور  شمالی  استان های  با  مرز  هم 
تروریست های  هجوم  یا  تصرف  به  مدتی  برای 
اقدامات  آن  طی  در  و  گرفت  قرار  داعش 
نینوا  و  موصل  شنگال،  در  فراوانی  جنایتکارانه 
غارت  و  تخریب  با  همراه  که  دادند  انجام 
و مساجد  معابد  ها و  ها، سایت  مواریث، موزه 
شهرهای پیش گفته بود به احتمال این ابریق که 
دارای تزیینات پرکار و در نوع خود آن را می توان 
های پنجم و  یکی شاهکارهای فلزگری در سده 

ششم هجری محسوب کرد از جایگاه اصلی آن 
ربوده و غارت شده است.

دانستن  بدون  ابریق  این  کاربری  و  کارکرد 
تردید  و  شک  آن   کوفی  کتیبه های  خواندن  و 
این  احتمالی  منشاء  به  توجه  با  اما  است  همراه 
توان آن را ظرفی مقدس به آیین ایزدی  ابریق، می 
دانست، زیرا در هنگام برپایی مراسم ایزدیان از 
ظرفی به شکل ابریق پارچ که به «پارچ یا ظرف 
که  می برند،  نام  است  موسوم  ملک»  طاووس 
آب مقدس را که از چشمه مقدس معبد لالش 
(مقبره شیخ عدی) بود در آن می ریزند و به زوار 
مقدس  آنان  نظر  از  هم  ظرف  این  می دهند. 
-۲۴۵  :۲۰۰۶ مه لی  که ر  به  (بنگرید  است 

 (C) یق ییات بدنه ابر تصویر ۱۴.کتیبه های بخش د و جز
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 Empson, و   ۱۳۹  :۱۳۸۰ التونجی،  ۲۴۸؛ 
به صورت های  ظرف  این   .(1928: 215-216
تزیینات  به  نظر  اما  است  شده  ترسیم  مختلفی 
کتیبه های  و  نقوش  نظر  از  چه  ظرف  این  پرکار 
ظرفی  به عنوان  ابریق،  این  از  به احتمال  آن، 
شده  استفاده  ایزدی  آیینی  مراسم  در  مقدس 

است (تصویر ۲۲).

برآیند
و  استان ها  مراکز  کوچک  موزه های  در 
شاهکارهای  و  آثار  شخصی  کلکسیون های 
این  از  هرکدام  که  دارد  وجود  به احتمال  زیادی 
بر  می توانند  شوند  معرفی  درصورتی که  اشیاء 
اینکه  یا  بیفزایند  دوره  یک  هنر  و  فرهنگ  غنای 

نظرات بسیاری را به چالش بکشند. ابریق مورد 
از   پلیسی  عملیاتی  در  نوشتار  این  در  مطالعه 
قاچاقچیان اموال فرهنگی به دست آمد که در حال 
انتقال آنها از کردستان به تهران برای فروش در 
بازارهای سیاه اشیاء فرهنگی بودند. این شیء در 
نوع خود یکی از اشیاء کمیاب و شاهکار هنری 
به حساب می آید و فقط یک نمونه شناخته شده 
سیری  کتاب  در  هراری  رالف  توسط  آن  فلزی 
در هنر ایران معرفی شده است. هرچند هراری 
ابریق  نمونه را سبک سرانه دانسته، اما  سبک آن 
است  دلیلی  مقاله  این  در  بررسی  مورد  پارچ  و 
که نه تنها این طرز تلقی نمی تواند درست باشد 
که شاید  نمونه های مشابه  نمونه و  این  در  بلکه 
و هنری  تکامل سبکی  با  نشده اند  هنوز معرفی 

 (B) تصویر ۱۳. کتیبه های بخش ب و جزییات آن
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٥٧ آنها ازجمله  روبه رو هستیم و می توان برخی از 
شاخص  فلزکاری  آثار  ردّ  در  را  ابریق  همین 
متداول این دوره قلمداد کرد. یک نمونه سفالی 
مشابه این ابریق نیز در موزه هنر اسلامی برلین 
موضوع  این  نشان دهنده  که  می شود  نگهداری 
دوره  این  در  پارچ ها  و  ابریق  گونه  این  است 
مورد پسند بوده اند و این نمونه را درواقع تقلید 
دانست.  ابریق ها  گونه  این  شکل  فرم  روی  از 
یک  می توان  را  بررسی  مورد  نمونه  بنابراین، 
تلقی  ابریق ها  گونه  این  از  باارزش  بسیار  نمونه 
آیینی  مکانی  یا  شخص  برای  به احتمال  و  کرد 
نقش  گرفتن  نظر  در  با  به ویژه  شده،  ساخته 
سیمرغ یا طاووس یا مرغابی که سر را برگردانده 

و در ادب و هنر ایرانی و خاورمیانه دارای جنبه 
می رسد  به نظر  ظرف  این  منشاء  است.  نمادین 
که  باشد  عراق  کردستان  اقلیم  شهرهای  از  که 
مورد هجوم و اشغال تروریست های داعش قرار 
گرفته و از جایگاه اصلی آن ربوده و غارت شده 
مطرح  احتمالاتی  نیز  آن  کاربری  دربارۀ  است. 
کرد، ازآنجاکه نگارنده نتوانست کتیبه های کوفی 
به  بردن  برای پی  به نظر می رسد  را ترجمه کند 
کاربری آن خواندن و ترجمه آن می تواند راهگشا 
می توان  را  احتمال  این  دیگر  طرف  از  باشد. 
مطرح کرد  که این ظرف به عنوان پارچی آیینی 
در معابد ایزدیان در همان مناطق مورد استفاده 
بوده است، زیرا براساس مراسم آیینی در معابد 

 (C) یق ییات بدنه ابر تصویر ۱۴.کتیبه های بخش د و جز
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یق تصویر ۲۱. نمایی از کنده کاری نقش پرنده در قاب مثلث ردیف پایین ابر

تصویر ۲۲. ظرف مقدس برای پذیرایی از زوار  با آب مقدس در آیین ایزدی (التونجی ۱۳۸۰: ۱۳۹؛ که ر مه لی ۲۰۰۶: 

.(۲۴۸
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مقدسی  و  متبرک  آب  چشمه  با  زوار  از  ایزدی 
شیخ  یا  پیر  توسط  دارد  وجود  معبد  در  که 
اینکه  به  توجه  با  به هرروی  می شوند.  پذیرایی 
روش  با  ظرف  این  کتیبه های  و  تزیینات  تمام 
کنده کاری و  ترصیع کاری شده اند و این روش 
و  موصل  مکتب  فلزکاری  عمده  ویژگی های  از 
کردستان عراق بوده است، این ظرف را می توان 
تأثیر  که  کرد  منصوب  فلزکاری  مکتب  این  به 

و  خراسان  مکتب  به خصوص  ایرانی  فلزکاری 
هرات در آن مشهود است.

سپاسگزاری
و  راهنمایی شان  برای  بلر  شیلا  دکتر  خانم  از 
اختیار گذاشتن عکس گلاب پاش  در  همچنین 

برنجی (تصویر ۲۵) سپاسگزاری می کنم. 

 مشابه در موزه هنرهای اسلامی برلین (هاراری ۱۳۹۱: لوح ۱۲۷۷). 
ً
یبا یق برنجی تقر تصویر ۲۳. نمونه ابر
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 مشابه در موزه هنرهای اسلامی برلین
ً
یبا یق سفالی تقر تصویر ۲۴. نمونه ابر
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 Blair and Bloom , 2006:)تصویر ۲۵. گلاب پاش برنجی غزنوی-غوری با ترصیع نقره موجود در موزه دیوید
(77. cat.no. 17
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